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Libri di lingua inglese

émparDavid Friedrich, di Johannes
Prravc, Miinchen-London-New York,
.estel, 2012, pp. 288, 230 illustra-
zioni,

?:Spar David Friedrich (Greil‘swald,
Ch?l; ;J::’SSC%CD, 18'4‘50) é Vartista tedesco
Fimma 1 ﬂlilll.o pit di qualsiasi altro
o gcnarw. comvune dell’individuo
e con In I(: Itlel suoi r..apporti con Do
Sﬂprattuuoadura: La. rlf;ca bibliografia
stra che o egli ulllTru decenni dimo-
continua apera del pitlore pommerano
it séienﬁ t[_mrr_e' quesiti dd ina comiu-
nasea 41 ica szmpre [?m. larga. Nella
vision m.puhl?llcazmm dedicate alle
qumtomllstermw dell’artista spicca
"el‘amem;l{ne C?le offre una prospettiva
Ia sua o medltfl sull'uomo Friedrich
Specia}ist'pem' N oo _al pubblico deel}
mﬁno,ga; per i 511")1 articoli e saggl
nio, JOhar:Cl é‘ipparsn r?el]’ultimo decen-
fo Sommenes Grave tira a questo punto
: Fﬂedm‘hlpll‘ﬁpcnendo una lettura di
gico deil’e 1€ fontesto .estetico e teolo-
delle forziﬁtd‘ ?er evitare la trappola
dichiara g ure interpretative lautore
troppo dalltargonlenlzire senza staccarsi
il suo dismel're‘m} solido della filologia:
altre Orso interpretativo si basa, it

parcle, sulla conoscenza diretta

N[‘O
NLOVA INF .
NFORMAZIONE BIBLIOGRAFICA, ANNO XL,

delie opere ¢ sullo studio critico della
loro rispetiiva genesi. Negli studi di
Helmut Borsch-Supan € Werner Busch
egli trova in quel senso dei precedenti
fonndamentall.

1 libro di Grave si presenta con
una strutiura ibrida di grande efficacia:
ja discussione approfondita dei temi
iconografici pill ricorrenti nell’opera
del pittore & inserita allinterno di uno
schema biografico non troppo rigido,
ma sufficientemente approfondito in
modo da offrire un filo rosso anche
al lettore non specialista. Durante la
lettura ripercorriamo dunque le tappe
della formazione, yaffermazione € in-
fine la maturiid artistica di Friedrich.
A partire dai suoi inizi all’accademia
di Copenaghen, dove realizza ilustra-
zioni letterarie sotto 1a guida di Nicolai
Abraham Abildgaard, e dove inizia ad
interessarsi del paesaggio seguendo
resempio di maesiri danesi come Jens
Jue), Christian August Lorenzen ed Erik
panelsen, Nel 1798 Partista pommerany

si trasferisce d Dresda, dove eglhi sarebbe

rimasto fino alla morte avvenuta nel

maggio 1840 Nella capitaje sassont
Friedrich comineia a realizzare molli
studi naturali assai dettagliati tanto da
costituire una specie di archivio visivo.
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di «Musterbuch» moderno che continua
ad utilizzare nel corso della propria
carriera. Sin dalle prime prove grafiche
emerge - secondo Grave - il distaeco
dell'artista dalla concezione setiecen-
tesca del paesaggio pittoresco secondo
cui Pesperienza della natura e la con-
templazione di un paesaggio dipinto
sarebbero due lati della stessa medaglia,
Gli studi ed acquerelli realizzati durante
il soggiorno in Pommerania (1801-
1802), soprattutto i paesaggi marittimi
detl'isola di Rigen si presentano con
piani spaziali ben distinli, sono privi di
cornici naturali, di figure situate in pri-
ma piano che aprane lo spazio pittorico
allo spetlatore, Sempre a Riigen Vartista
frequenta il pastore protestante Ludwig
Theobul Kosegarten: un personaggio
chiave per la fortuna ottocentesca del
paesaggio nordico, noto per lo piti per le
ste prediche in riva al mare, nelle quali
coniuga riti pagani ad elementt cristiani.
Secondo Grave Friedrich rimane, perd,
fortemente estraneo a una concezione
panteistica della natura intesa come
rivelazione divina attraverso il creato.
La testimonianza pid celebre in quel
senso € il suo altare di Tetschen ossia
«La croce sulla montagna» (1807-1808):
un dipinto che provoca proprio Paccusa
di misticismo naturale e di allegorismo
autoreferenziale da parte di Basilius von
Ramdohr (1809). Nella lettura di questo
dipinto Pautore insiste molto sulla reli-
giositd specificamente luterana di Frie-
drich e sulla centralita della riftessione
eristologica nella sua opera: la natura
non & il mezzo attraverso it quale Dio
sirivela agli nomini, bensi é PFambiente
pilt adatio a sentire la vicinanza di Dio,
Sempre in quel periodo, alia ricerca di
interlocutori benevoli, Friedrich entra

in contatto con Goethe e con Pambiente
della corte granducale di Weimar che
apprezza, infatti, la sua opera come di-
mostrano i numerosi acquisti di dipinti
¢ disegni tuttora presenti nelle raccolte
delfa citta turingese. Si tratta, perd, di
una vicinanza episodica conclusasi gia
intorne al 1810 quando Goethe ¢ il suo
consulente storico-artistico Henrich
Meyer si preparano alla lotta contro
Ja «Neudeutsche religios-patriotische
Kunst» dei romantici.
11 suecesso pilt grande Friedrich
lo otterrd a Berlino nel 1810 quando
espone «[l monaco in riva al mare»
(1808-1810) insieme al suc pendani
le «Rovine d’abbazia nella foresta»
(1809-1810): oltre ad essere acquistati
dal re di Prussia Friedrich Wilhelrn 11
questi dipinli sono oggetto di articolate
discussioni da parte dei poeti rorantict.
;olpito dalyimpaltto visivo di «ll monaco
in riva al mare~ il poeta Heinrich von
Kleist conia la metafora macabra dello
spettatore privato delle palpebre, mentre
guarda questo dipinto senza primo pia-
no. In effetti, lo spazio pittorico sernbra
ermeticamente chiuso, senza aleuna
costruzione prospettica che permetta
allo spettatore di «entrare» all’interno
delPopera, di identificarsi con lo spetta-
tore rappresentato al suo interno. Secon-
do Grave Popera del pittore pommerano
¢ un continueo interrogarsi sui limiti e
sulle potenzialita del medium pittorico.
[nfatti, analizzando un foglio giovanile
dellartista, Pautore discute I'indole ico-
nocritica di Friedrich e la riconduce alla
sua religiosita luterana: «beati quelli che
pur non avendo visto crederanno! (Gio-
vanni 20.29) si legge nel libro aperto che
una donna anziana munita di clessidra
ha davanti a sé. Anche se nega all’im-
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fnagine la possibilitd di rappresenlare
il vero, Friedrich stesso non manca di
sotiolineare che il solo mezzo pittorico
-~ le forme ¢ i colori - siano capaci di
esprimere il suo pensiero. I questo il
pal.'adosso che attraversa la sua attivita
artistica ed & probabilmente la ragione
del sapore ambiguo che lasciano molte
sie creazioni.
Il merito effettivo di questo studio ¢
Lhe Fautere pone fine ad alcuni slereo-
tipi perpetratisi negli ultimi decenni:
quel‘lo, ad esempio, di Friedrich pittore
del Sublirne dovuto in primo luogo alla
Cf)mmissione del suo «ll mare di ghiac-
gl:; ()(;333}24) Questo dipinto, voluto
ionista Johann Gottlob von
S::;g(t; ::i(::few? ra ppresentare il pendant
_ erribile» ad un paesaggio ita-
liano di Johann Martin von Rohden. In
g::::;odﬁmt?o ilbculiezionista e scrittore
dore B ::Ifluraia_m‘ne kantiana intendeya
a visiva al binomio bello-
sublime. Invece con «La cima del Wat-
:’(:21;1(:1; 1(.2?24_2 5) pare Friedrich abbia
i - ‘dre u'nz‘x parodia inquietante
:3 omonimo dipinto di Ludwig Richter
iof:i:) ::e era? stat'.o esaltato dalla critica
rappms.een;npm (?1 paesa-lggi() sublime:
o s n.axxd? m'f'ece il solo dettaglio
aﬂagocl:;nd F_ne'dnch NnoRn suggerisce
abile nésiensazmne de!.l’iucommensu«
) c()n,f(,ﬂ 0 spettatm-e si sente solievatad
e ato d(:;?o il terrore iniziale.
Car:t:: fonte d,‘ equivoci rigluarda il
deli’amsfa nf)mngmente .malmconico
i , 1\:1 tragica perdnf'n del fratello,
e Sm’,‘ato success:) dopo il 1830 ¢ ric-
ilo nel 1833: tutti elementi che
g:iﬂ:;)od'ato spalzio a leture biografiche
i quadri. Grave non te esclude
categoricamente, piuttosto le considera
come ultima ratio da adotiare ed ¢ una
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scelta condivisibile visto che l'inter-
pretazione biografica tende a soffocare
wutte le altre voci di un discorso corale
piti complessa. Lo stesso vale anche
per le allusioni politiche nell’opera
di Friedrich, i cui ben poti sentiment
patriottici e risentimenti anti-francesi
Vengono spesso € volentieri scormodati
per dare esito a speculazioni infondate.

(Alexander Auf der Heyde)

Picasso and Thruth. From Cubism to
Guernica. The A.W.Mellon Lechures in
the Fine Arls. National Gallery of Art,
Washington, di T.J. Clark, Princeton &
Oxford, Princetont University Press,

2013, pp- 330
una raccolia delie lectures di un

il medesimo che dal suo
pterrottamente fino

Piu che
ciclo annuale,
jnizio & proseguilo i
all’anno attuale, il libro racchiude lani-
it diretto del suo autore. Di fronte
pza artistica, 1a picassiand,
TJ. Clark ne ricompone i sistemna; come

se si trattasse di una relazione ra la
Jingua-oggetio, Iopera del pittore, e und
metalingua efficacemente architettala
per sistematizzarla € ricostruiria. E

nelle stesse ragioni delle lectures pro-
mosse dalla National Gallery of Al di
Washington, € nellaloroe gerie per come
ora & documentata, che si scorge la ri-
cerca i legami, ugualmente profondi,
tra l'oggetio, le tematiche, volla a volta
proposte, € il complessive conlesto della
cultura del joro tempo; € ancor pit il
comesto pit alto del pensiero. Se a inau-
gurarlo, nel 1952, fu Jacques Maritaizt,
con una lezione sulla creativita-nell‘ane
e nella poesia, successivamente { postri
Mario Praz, nel 1967, € Sajvatore Settis,
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